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Abstract 

The poetic image occupies an essential place in the composition of the 

poetics of the text، and through this image a distinction is made between 

ordinary speech and artistic speech (poetry). It is thus necessary in the poetic 

language، as it enriches the language with deep connotations. It is a feature 

used by the able poet، and harnessed in the formulation of his/her poetic 

experience to embody feelings and diagnose thoughts and ideas، as it is the 

basic pillar upon which the creator relies to reach the truth of the poetic 

experience and communicate it to the recipient (reader)، and the poet turns to 

it whenever he wants to express his/her authentic feelings in an honest 

expression that fits with the psychological state، as well as the poet takes it 

as a way to translate his feelings and attitudes in a special artistic style. This 

is tangible in the artistic works of the poet Sultan Al-Zaghoul، who has a 

great deal of originality and poetic in the description and depiction of many 

of his poetic stanzas that he derives from his substantial and actual reality. 

This indicates that the image for him was the result of the kind observation 

of realistic viewing، in which the poet suffices to estimate the similarities 

between the assets he pursues and captures. He is entrusted with it and 

establishes from it a poetic world that can be touched and felt. I have decided 

within myself from the beginning to turn to the most prominent artistic 

phenomena that attract the attention of researchers and students of literature، 

which is the poetic image in the poetry of Sultan Al-Zaghoul as one of the 

important and basic criteria in judging poetry، and as it also represents the 

essence of poetry and the most important means of the poet in conveying his 

experience in actual reality. 
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 ةتعريف الصورة الشعري  
 الصورة لغةً:

حيث يقوؿ: في أسماء الله تعالى: الدصور الذي صور  ،وردت كلمة الصورة في لساف العرب لابن منظور 
جميع الدوجودات ورتبها فأعطى كل شيء منها صورة خاصة وىيئة مفردة يتميز بها على اختلافها وكثرتها. 

أي يجعل في الوجو كي أو سمة. وتصورت الشيء: توهمت صورتو  ،ومنو الحديث: كره أف تعلم الصورة
وقاؿ ابن الأثتَ: الصورة  ،فتصور لي. والتصاوير: التماثيل. وفي الحديث: أتاني الليلة ربي في أحسن صورة

وعلى معتٌ صفتو. يقاؿ: صورة  ،وعلى معتٌ حقيقة الشيء وىيئتو ،ترد في كلاـ العرب على ظاىر معناىا
فيكوف الدراد بدا جاء في الحديث أنو أتاه في  ،وصورة الأمر كذا وكذا أي صفتو ،كذا أي ىيأتوالفعل كذا و 
وبذري معاني الصورة كلها  ،ويجوز أف يعود الدعتٌ إلى النبي صلى الله عليه وسلم: أتاني ربي وأنا في أحسن صورة ،أحسن صفة

 . (1)عليو
  ،والصَّتَُ  ،وصُورٌ  ،كعِنَب  ،وصُوَرٌ وصِوَرٌ  ،بالضم: الشكل ،الصّورة ،ووردت كلمة الصورة في القاموس المحيط

 .2وتستعمل الصورة بدعتٌ النوع والصفة ،وقد صوَّرهَ فتصوَّر ،كالكيّس: الَحسنُ 
وذلك ضرباف: أحدهما  ،ويتميز بها غتَىا ،أما الراغب الأصفهاني فيقوؿ: "الصورة ما ينتقش بو الأعياف

بل يدركو الإنساف وكثتَ من الحيواف كصورة الإنساف والفرس والحمار  ،لزسوس يدركو الخاصّة والعامّة
 ،كالصور التي اختصّ بها الإنساف من العقل والرّوية  ،وثانيهما: معقوؿ يدركو الخاصة دوف العامة ،بالدعاينة

 .(3)والدعاني التي خص بها شيء بشيء
 الصورة اصطلاحاً:

يبدو برديد مفهوـ معتُ للصورة الشعرية من الصعوبة بدكاف، إذ حاوؿ كثتَ من النقاد برديد مفهوـ لذا،  
كل حسب منزعو الفكري وابذاىو النقدي. فقد عرفها الشاعر "أزرا باوند" بأنها: تلك التي تقدـ تركيبة 

الذي يرتبط في  ،الدستقر في الذاكرة وعرفها "ىويلي" بقولو : إنها الشعور ،عقلية وعاطفية في لحظة من الزمن
وعندما بزرج ىذه الدشاعر إلى الضوء وتبحث عن جسم فإنها تأخذ  ،ويعدؿ منها ،سرية بدشاعر أخرى

. وعرفتها أنعاـ موسى (4)وإف كاف ىذا لا يتضح في الدوسيقى ،مظهر الصورة في الشعر والرسم أو النحت
قوامو )الكلمات( وما  ،ويرسم مشاىد من حياتو وواقعو ،عن بذربتوبأنها: أداة الشاعر الفنية التي يعبر بها 

يجمع فيما بتُ  ،يبتٍ بها عالداً لشيزاً جديداً  ،يحدث بينها من علاقات يبتكر بها دلالات جديدة غتَ مباشرة
اؿ ويخاطب الفكر ويدع للخي ،يصور الدعتٌ تصويراً جمالياً  ،في إطار من الانسجاـ والوحدة ،عناصر متباعدة

 . (5)بحيث تظهر فيها شخصية الشاعر واضحة لشيزة ،حرية التخيل حوؿ الصور الدشكلة
وليست شكلًا من أشكاؿ الزينة والزخرفة. فهي  ،لا بد من إشارة إلى أف الصورة جزء من عملية الخلق الفتٍ
يو والاستعارة والطباؽ فتقوـ الصورة على التشب ،تلعب دوراً بارزاً في توضيح الدعتٌ وتثبيتو في ذىن الدتلقي
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 ،)التضاد( وغتَىا من الألواف البديعية. وىذا يشتَ إلى أف الصورة تدؿ على كل ما لو صلة بالتعبتَ الحسيّ 
 .(6)وتطلق أحيانا مرادفة للاستعماؿ الاستعاري للكلمات

 مفهوم الصورة الشعرية قديماً:
الدراسات النقدية البلاغية قديدا عن مفهوـ يختلف حديث النقاد القدامى عن مفهوـ الصورة الشعرية في 

الصورة في الدراسات النقدية الحديثة، فقد عالج نقدنا القدنً قضية الصورة الفنية معالجة تتناسب مع ظروفو 
 ،وبسييز أنواعها وأنماطها المجازية ،فاىتم كل الاىتماـ بالتحليل البلاغي للصورة القرآنية ،التاريخية والحضارية

قد العربي القدنً عبر قرونو الدتعددة مفاىيمو الدتميزة التي تكشف عن تصوره الخاص لطبيعة الصورة وقدـ الن
  ،الفنية وأهميتها الفنية ووظيفتها. وأفاد في تكوين ىذه الدفاىيم من برليلو البلاغي للنصوص الشعرية والقرآنية

 .(7)كما أفاد من التًاث السابق عليو
طلح الصورة الشعرية مفهوماف: قدنً يقف عند حدود الصورة البلاغية في ويتمايز في تاريخ تطور مص

والصورة بوصفها  ،التشبيو والمجاز. وحديث يضم  إلى الصورة البلاغية نوعتُ آخرين هما: الصورة الذىنية
حيث يدثل كل نوع من ىذه الأنواع ابذاىاً قائماً بذاتو في دراسة الأدب الحديث. لقد سقطت كلمة  ،رمزاً 

الصورة بدعناىا الفلسفي إلى العرب مع الفلسفة اليونانية وبالذات الفلسفة الأرسطية. وقد دعم الفصل بتُ 
الدعتزلة القائلة بالفصل بتُ اللفظ  الصورة )الشكل الخارجي( والذيولي )الدادة الشعرية( في ىذه الفلسفة فكرة

 . (8)والدعتٌ، والذي سرعاف ما انتقل إلى ميداف دراسة الشعر
فقد كانت الصورة  ،وترى زينب جلاد أف دراسة النقاد القدامى للصورة كانت بدثابة دراسات تأصيلية

ناعتتُ": "الألفاظ يقوؿ أبو ىلاؿ العسكري في كتابو "الص (9)موضوع الاعتبار في الحكم على الشاعر.
أو أخرت منها مقدماً أفسدت  ،فإذا قدمت منها مؤخراً  ،وإنما تراىا بعيوف القلوب ،أجساد والدعاني أرواح
وتغتَت  ،لتحولت الخلقة ،أو يدا موضع رجل ،كما لو حوّلت رأسا موضع يد  ،الصورة وغتَت الدعتٌ

 .الحلية"
على حسن التأليف الذي يزيد الدعتٌ وضوحاً وشرحاً،  لشا سبق يستنتج الباحث أف مدار الجودة يعتمد

فاللفظ صورة  ،واللفظ صورة يخرج بها الدعتٌ إلى وجود الفعل بعد وجود القوة  ،وىكذا يكوف الدعتٌ ىو الدراد
والدعتٌ روحو، إذ إف الصورة الشعرية ىي الدقياس الذي يتم الحكم من خلالو على قدرة الشاعر الإبداعية 

 شعره.وعلى جودة 
يعرفها  ،يذكر الجاحظ التصوير في إطار حديثو عن اللفظ والدعتٌ، حيث قاؿ: "الدعاني مطروحة في الطريق

وسهولتو وسهولة  ،وبسيز اللفظ ،وإنما الشأف في إقامة الوزف ،العجمي والعربي والبدوي والقروي والددني
وجنس من  ،وضرب من النسيج ،صناعةفإنما الشعر  ،وجود السبك ،وفي صحة الطبع ،الدخرج وكثرة الداء

 (10.)التصوير"
 يرى الجاحظ أف الشعر صناعة كغتَه من الصناعات مادتها الخاـ ىي الدعاني، وشكلها الذّي تتخذه بعد 
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الصنع يتمثل في الألفاظ ، فالدعاني عنده مطروحة في الطريق يعرفها جميع الناس ، فلا شأف لذا بدفردىا ، 
الّذي تتخذه بعد النسج أو التصوير الذي يدثل بذسيد تلك الدعاني عن طريق الألفاظ ، وإنّما الشأف للشكل 

بعد أف بزضع ىذه الألفاظ لوزف معتُ ويتم بزتَىا بحيث تستوفي الدعتٌ الذي يريده الشاعر مع سهولة في 
طبع صاحبها لسارج ىذه الألفاظ، ووفرة في خصائصها الفنية التي تؤدي إلى استحسانها و قبولذا، وصحة 

ويقصد الجاحظ في مقولتو "طريقة لسصوصة في صياغة العبارة وتأليفها لتحقيق الغاية  .(11)وجودة سبكها
فالشعر ليس أفكاراً  الكبرى وىي "البياف". ويشتَ كذلك إلى ثنائية اللفظ والدعتٌ التي شغلت النقاد القدامى

 بل صياغة جميلة ترتكز على التصوير.ومعاني فقط 
جابر عصفور من مقولة الجاحظ ثلاثة مبادئ: " أولذا أف للشعر أسلوباً خاصاً في صياغة الأفكار  يستنتج
وثاني ىذه الدبادئ  ،ىو أسلوب يقوـ على إثارة الانفعاؿ واستمالة الدتلقي إلى موقف من الدواقف  ،والدعاني 

أي أف  ،لدعتٌ بطريقة حسية أف أسلوب الشعر في  الصياغة يقوـ في جانب كبتَ من جوانبو على تقدنً ا
التصوير يتًادؼ مع ما نسميو الآف بالتجسيم. وثالث ىذه الدبادئ أف التقدنً الحسي للشعر يجعلو قريناً 

والتأثتَ والتلقي. وإف اختلف عنو في الدادة التي يصوغ بها  ،ومشابهاً لو في طريقة التشكيل والصياغة  ،للرسم
 .(12)ويصور بواسطتها

حيث قاؿ: " إف الدعاني كلها معرضة  ،ن جعفر في كتابو)نقد الشعر(إلى الصورة الشعرية أشار قدامة ب
إذ كانت  ،من غتَ أف يحظر عليو معتٌ يروـ الكلاـ فيو  ،ولو أف يتكلم منها في ما أحب وآثر ،للشاعر

من أنو لا بد فيها من  ،كما يوجد في كل صناعة  ،والشعر فيها كالصورة ،الدعاني للشعر بدنزلة الدادة الدوضوعة
وعلى الشاعر إذا شرع في  ،والفضة للصياغة ،مثل الخشب للنجار ،شيء موضوع يقبل تأثتَ الصور منها

وغتَ ذلك من الدعاني الحميدة  ،والددح ،والبذخ والقناعة ،أي معتٌ كاف من الرفعة والضعة، والرفث والنزاىة
 .(13)ك إلى الغاية الدطلوبةأف يتوخى البلوغ من التجويد في ذل ،أو الذميمة

وىذا  ،لشا سبق يرى الباحث أف قدامة بن جعفر منحاز إلى جانب الدعتٌ مع عدـ إغفالو الجوانب الأخرى
 تأثرٌ واضح بالدنطق اليوناني وتفريعاتو وتقسيماتو الدتصلة بتقنتُ العمل الشعري.

 مفهوم الصورة الشعرية حديثاً: 
إلى جانب الدصطلحات النقدية الحديثة والدعاصرة، باىتماـ دارسينا حظي مصطلح )الصورة الشعرية(، 

ونقادنا الدعاصرين، ذلك أفّ الصورة الشعرية ركن أساس من أركاف العمل الأدبي، ووسيلة الأديب الأولى التي 
لأعماؿ يستعتُ بها في صياغة بذربتو الإبداعية، وأداة الناقد الدثلى التي يتوسّل بها في الحكم على أصالة ا

 الأدبية، وصدؽ التجربة الشعرية.
 فلم  ،إذا كاف الدفهوـ القدنً قد قصر الصورة على التشبيو والاستعارة، فإف الدفهوـ الجديد يوسع من إطارىا

 ،الحديث من المجاز أصلاً  بل قد بزلو الصورة بالدعتٌ ،تعد الصورة البلاغية ىي وحدىا الدقصودة بالدصطلح
 فتكوف عبارات حقيقية الاستعماؿ ومع ذلك تشكل صورة دالة على خياؿ خصب.  
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تأثرت الدراسات الأدبية في تكوين الدفهوـ الحديث لدصطلح الصورة الفنية بالدراسات السيكولوجية التي 
ذلك الدنبع الذي جعلو السرياليوف مصدر فيض صورىم  ،فتح )فرويد( آفاقها بدباحثو عن العقل الباطن

حيث يتجو أولذما ابذاىا  ،. حيث قاـ على ىذه الأسس النفسية التعريفاف الجديداف للصورة14الشعرية
سلوكياً يهتم بالصورة الذىنية من حيث ىي نتيجة لعمل الذىن الإنساني في تأثره بالعمل الفتٍ وفهمو لو. 

ولدسية. فهي  ،وقيةوذ ،وشمية ،وسمعية ،ويصنف ىذا التعريف الصورة حسب مادتها إلى: صور بصرية
 .  (15)ويضاؼ إليها الصورة الحركية والعضوية ،تشكيلات مستمدة من عمل الحواس

التي سميت بعناقيد  ،ويهتم منها بالأنماط الدكررة ،أما التعريف الثاني فيدرس الصورة بوصفها بذسد رؤية رمزية
فإف ذكر  ،أو شعراء عصر بعينو ،الصور. ذلك لأف الصورة إذا تكررت مرات تصبح نمطاً لدى شاعر بعينو
 . (16)وىذا ما يجعلها أشبو بالرمز ،أي واحدة منها يستدعي في الذىن بقية الصور التي تدخل في ىذا النمط

على الرغم من كثرة التعريفات الدصاغة للصورة الشعرية عند المحدثتُ إلا أف الصورة الشعرية بستاز بطابعها 
وىي عنصر جوىري في العملية الشعرية. ونكتفي بعرض بعض ىذه التعريفات. حيث ترجع  ،الحسي

أما الخياؿ فمن عناصره التشبيو  ،الصورة عند أحمد الشايب إلى أصلتُ مهمتُ: الخياؿ والعبارة الدوسيقية
سن جرسها وح ،وأما العبارة  فمن خواصها جزالة الكلمة ،والاستعارة والكناية والطباؽ وحسن التعليل

وسلامتها من العيوب البلاغية والنحوية. ومقياس الصورة الأدبية عند أحمد الشايب ىو قدرتها على نقل 
الفكرة والعاطفة بأماف ودقة. والصورة ىي العبارات الخارجية للحالة الداخلية، وىذا ىو مقياسها الأصل، 

ب بينها وبتُ ما تصور من عقل الكاتب وكل ما نصفها بو من جماؿ وروعة وقوة إنما مرجعو ىذا التناس
ونسمعو   ،فيو روح الأديب وقلبو بحيث نقرؤه كأنا لضادثو ،ومزاجو تصويراً دقيقاً خالياً من الجفوة والتعقيد

. فالصورة عند احمد الشايب ىي وسيلة لنقل الأحاسيس الداخلية للشاعر عن طريق (17)كأنا نعاملو
د حسن الزيات الصورة بأنها إبراز الدعتٌ العقلي أو الحسي في صورة العبارات بشكلها الخارجي. ويعرؼ أحم

 . (18)أو لتنفر منو ،وبالعاطفة برريك النفس لتميل إلى الدعتٌ الدعبر عنو ،لزسة
انطلق الكلاسيكيوف في نظرتهم للصورة من التجريد الدنبثق من نظريتهم في الدعرفة، والدعرفة العليا لديهم 

فالإدراؾ قوة بذريدية مستقلة عن صورة الحس، وىو من سمات العقل  ،التجريديةمتمثلة في الأفكار 
بدعتٌ أنها أقل من  ،وبسثل أدنى مستويات الدعرفة ومراتبها ،وخواصو، ولذذا فالصورة لديهم أبعد عن الحس

لتمسك  وىم لا يعتدوف إلا بالجماؿ الددرؾ حسياً. أما البرناسية فجاءت ،فالصورة لديهم حسية ،الإدراؾ
الدوضوع، وقد اتفقت مع الرومانتيكية بأف الصورة وسيلة لنقل الإحساسات من منطقة التجريد إلى 
التجسيد، لكن بإعطاء الدوضوع دوراً في التعبتَ عن ىذه الإحساسات. أما السرياليوف فالصورة لديهم 

ليبتُ فطريًا عن  ،بحيث يكشف عن إحساس لا شعوري عميق ،تقريب تلقائي مفاجئ لشيئتُ متباعدين
. وكانت آثار جماعة أبولّو الشعرية (19)أو يشف عن بذارب تصلح أساساً لقيم جديدة ،ضآلة القيم الدألوفة

فكانت صورىم ترتبط بالإحساس والوجداف وذات رؤية نفسية  ،امتزاجاً بتُ تياري الرومانسية والرمزية
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كما أنهم اعتمدوا   ،من أخيلة ذات فضاءات مشعّةوانطلاقها  ،فضلًا عن احتوائها على رموز موحية ،عميقة
 . (20)على تقنية تراسل الحواس

يقوؿ مصطفى ناصف: "تستعمل كلمة صورة عادة، للدلالة على كل ما لو صلة بالتعبتَ الحسي، وتطلق 
أحيانا مرادفة للاستعماؿ الاستعاري للكلمات... إف لفظ الاستعارة إذا حَسُن إدراكو، قد يكوف أىدى 

الصورة ىي الشكل الذي من خلالو يستطيع الشاعر بذسيد بذربتو الشعرية ولعلّ . (21)لفظ "الصورة"من 
 بستلك خصوصيتها وفرادتها وبسيزىا. بدعاف حسية عميقة

 أنواع الصور الشعرية 
 رصدت الدراسة أنواع الصورة الشعرية في شعر سلطاف الزغوؿ، ومن أبرزىا:

 أولًا: الصورة الدفردة:
الصورة الدفردة بالصورة الجزئية، ويطلق عليها أيضاَ الصورة الأولى، وتوجد في سطح العمل الفتٍ، وىو تعرؼ 

التي تبدو في تنسيق الدسافات الصوتية فيها، ومن  ،وتتكوف من الصورة الزمانية ،ما يدعى بالسطح الجمالي
يء في اللغة. وعلى الجملة فهي الصورة الدكانية، وىي الدرئية أو الدفهومة من اللفظ الذي يدؿ على ش

وسمى عز الدين إسماعيل نقد الصورة على ىذا  ،واىتم العرب بهذه الصورة ،التنسيق والدلالة الدفهومة معاً 
ويقوؿ عز الدين: "فكل  ،النمط بالنقد الجمالي الذي يعتمد على قواعد معينة تكتسب بالذوؽ والروح

ووراء ىذا السطح شيء  ،وىو الدقصود بالصورة الأولى ،عمل فتٍ لو سطح ىو ما يسمى بالسطح الجمالي
. وتطبيق ىذا الدفهوـ في فن التصوير وفن الدوسيقى قد (22)وىو الدقصود بالصورة الثانية ،يفهم أو يحس

لأنو في ىذه الحالة تكوف ىناؾ صورة تشغل حيزاً واضحاً من الدكاف أو من الزماف يدكن أف  ،يكوف سهلاً 
فالذي يقرأ أو يستمع لقطعة من الشعر يتمثل  ،والصورتاف )الدكانية والزمانية( تتوازياف ،لىبسثل الصورة الأو 

أو ما للألفاظ من  ،صورة صوتية، وىي ما للألفاظ من دلالة على شيء ،لو في وقت واحد صورتاف
بل إنها  حيث إف الصورة الأولى لا تكوف في العمل اللغوي ىي الصورة الصوتية فقط، ،دلالات على أشياء

 . (23)تشمل الصورة الدكانية الدفهومة
يتصل الجناس بالناحية الزمانية )الصوتية(، والتشبيو أو الاستعارة تتصل بالناحية الدكانية )الدرئية أو 

. وكاف الشعراء والدفكروف والنقاد من العرب يفهموف الجماؿ (24)الدفهومة(، وكلاهما يتصل بالصورة الأولى
. وتتميز الصورة (25)وأف أدراؾ العمل الفتٍ في الصورة الأولى ىو حسي بحت ،حسيمن حيث ىو إدراؾ 

فللصورة الدفردة  ،الدفردة "بقدرتها على التعبتَ عن الدعاني والوقوؼ على الأبعاد النفسية لتجربة الشاعر
عن غتَىا من  لكن ىذا لا يعتٍ أنها تتمتع بانعزاؿ كلي ،دلالاتها الدعنوية والنفسية الدستقلة في ذاتها

فتنسجم في  ،. والصورة الجزئية ىي التي تسهم مع أخواتها في تكوين الصورة الكلية من القصيدة(26)الصور
 . (27)وحدة وترابط مع التجربة الشعورية التي أودعها الشاعر في لسزونو في إطار الصورة الواسعة العميق

 :(28)يقوؿ الشاعر في قصيدتو "قرب باب دمشق"
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 ىاجت سماىا توُاري أخر الحبََقِ آثارَ مَن رحلوا               تػَرَى دمشقُ جاءت 
 كم داعَبَتها أغاني الياسمتُ ضُحىً                وأمطرََتها صفاءً ساعَةَ الشَّفَقِ 

 واليوـ تشكو رُباىا ساعةَ الأرؽِ ياـ خافِقَةً                  تاىت طويلًا على الأ
 واليوَـ ترنو إلى شمسٍ من الألََقِ  كُرَباً                   طاؿَ السوادُ على نسرينها  

 فتكتبتُ على قلبي ىوى الوَدؽِ آتيكِ مِن عَطَشٍ               دمشقُ أنتِ الذوى
 إنّي أنا الداء لا ماء لكم قبلي                     ولا خلاؿ غيابي عن ذُرىِ العَبَقِ 

 من روح روحك تبُقيتٍ على سَمَقِ     وبسلئتَُ شراييتٍ بأوردةٍ                        
 ىل تغمرين فضاءاتي على الفَرَؽِ   طاؿَ الغيابُ أيا معتٌ لأجنحتي                
 قومي ارتديتٍ وألقي الدؼءَ في أفُُقي  حتى أعودَ فتِيَّاً سامقًا عبِقَاً                     

 ،وأف يظهر بساىياً بتُ القدنً والحديث ،ؿ الشاعر سلطاف الزغوؿ أف يحاكي القصيدة العربية القديدةحاو 
والتي تستَ  ،فيبدأ قصيدتو على نمط القصيدة العربية التقليدية ،وذلك من خلاؿ الوقوؼ على الأطلاؿ

 ،ع موضوع القصيدةوذلك ليتماىى م ،ثم ينتقل في نظمو ليستَ على نمط الشعر الحديث ،بشكل عمودي
 التي لذا مكانة خاصة  في قلبو. ،وىو وصف مدينة دمشق

متماىيا مع عادة الشعراء  ،لقد حاوؿ الشاعر أف يقف على أطلاؿ من رحلوا بالقرب من باب دمشق
خاصة أف كثتَا من أىل دمشق تعرضوا للتًحيل والتهجتَ، فغادروىا خوفاً وفرقاً، وقد صور دمشق  ،القدامى

فشبهها بإنساف جاء يرى الآثار التي  ،بإنساف وأضفى عليها صفات متمثلة بالبصر وىو من صفة الإنساف
أضفى الصفات وىنا تشخيص واضح، حيث  ،خلفها الدمار الشامل الناتج عن الحروب الدامية في سوريا

حتى ليتصور شعراء ىذا الابذاه ما ليس بإنساف وكأنو إنساف يحس  ،الإنسانية على الددينة، لقربها من روحو
. وىذا لشا عتٍ بو الرومانتيكيوف في نظرتهم للصورة. ونتيجة لذذا (29)ويفكر تفكتَه ويفعل أفعالو ،إحساسو

حيث  ،ىذه الآثار خوفاً عليها من الدمار والخرابالدمار الذي خلفتو الحروب ىاجت السماء لتواري آخر 
حيث جعلو الشاعر ملموساً بأف أصبغ عليو صفات  ،إفّ ىيجاف السماء من الأشياء غتَ الدادية الدعنوية

حيث صور السماء بإنساف يدتلك القوة والقدرة جاء من أجل أف يواري آخر ىذه  ،يدكن أف ترى بالعتُ
 :(30)الآثار. والآثار يكمن فيها دلالة تشتَ إلى الدوت والفناء. وفي قوؿ الشاعر

 كم داعَبَتها أغاني الياسمتُ ضُحىً                وأمطرََتها صفاءً ساعَةَ الشَّفَقِ 
وصور الدطر وىو شيء  ،بشيء مسموع ىو )أغاني الياسمتُ( ،عد من الدعنوياتيصور الشاعر الدداعبة التي ت

لزسوس وأضفى عليو صفات معنوية )صفاءً ساعة الشفق ( وىذا التجريد يتم بإضفاء صفات معنوية على 
إلى لراؿ معنوي ىو من خلق  ،وبرويل المحسوسات من المجاؿ الدادي الذي ىو طبيعتها ،المحسوسات

وىو  ،الياسمتُ حتُ يتحرؾ بتأثتَ النسيم في الضحى يداعب دمشق كسيدة تصحو من نومها. و (31)الشاعر
يشبو الغناء الذي يداعب الأذف ويشبو الصفاء في وقت الشفق ) الدساء ( فالياسمتُ أغافٍ تداعب ضحى 
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رمز من رموز  وبسطر مساء. أو ليلًا لأف رائحتو أقوى ليلًا. والياسمتُ الدمشقي معروؼٌ بجمالو وبسيزه وىو
 دمشق العريقة. وىنا استعارات واضحة.

 :(32)وفي قولو
 طاؿَ السوادُ على نسرينها كُرَباً                   واليوَـ ترنو إلى شمسٍ من الألََقِ 

والسواد يشتَ إلى الدمار والخراب الذي  ،يشتَ الشاعر إلى الحالة السوداء الدظلمة التي حلت على دمشق
لكنو انتقل بالصورة الجمالية من الحالة السوداء الدظلمة التي ىي كناية عن نفسية الإنساف و  ،خلفتو الحروب

والشمس   ،ولكنو شبو دمشق بالإنساف الذي ينظر إلى ضوء الشمس ،العربي إلى صورة النور )الشمس(
 كناية عن النصر )الحرية( الذي ينتظره الشاعر. 

 ثم يشبّو الشاعر دمشق بالمحبوب في قولو: 
 (33)دمشقُ أنتِ الذوى آتيكِ من عَطَشٍ               فتكتبتُ على قلبي ىوى الوَدؽِ 

فأضفاىا  ،والكتابة من الأشياء المحسوسة بصرياً  ،فهي تكتب على القلب ،فيضفي عليها بذسيدًا وأنسنة
تثتَ أحاسيس القارئ  ،وىنا تكمن براعة الشاعر في خلق صورة مدىشة ،الشاعر على الدعنوي المجرد

 بحنكتها وتناغم دلالتها في مدى قدرتو على مزج أكثر من طريقة في تكوين صوره وتشكيلها. 
 :(34)وفي قولو

 إنّي أنا الداء لا ماء لكم قلبي                    ولا خلاؿ غِيابي عن ذُرىِ العَبَقِ 
فالغياب شيء معنوي جعل  ،لزسوسأضفى الشاعر صفات معنوية )الغياب( على الداء وىو شيء مادي 

 وىنا أضاؼ صفات معنوية على المحسوسات.     ،لو الشاعر صفة مادية لزسوسة
 :(35)وينتقل الشاعر فيقوؿ

  دمشقُ..
 بهائي القدنً..

 وسِرُّ التقوقع في جبهة الروح رُغم الحصار  ولُجةُّ قلبي
 ورغم الحرائق..
   دمشقُ حريقي 

 القدنً...دمشق رمادي  وصوتي ولوني
وىي صورة بسلأ قلب الشاعر  ،إلا أف الشاعر يصور دمشق بالبهاء القدنً ،رغم ما حلّ بسوريا جراء الحرب

وكأنها الشرياف التاجي  ،فوصفها بلجة القلب ،وكأف أجمل لحظات السعادة عاشها في دمشق ،فرحا وسعادة
فأمن سوريا مفتاح أمن جميع الدوؿ العربية، ولعل ىذا ما أراد الشاعر  ،الذي ىو صماـ الأماف للقلب

وىو يتمثل في التعبتَ عن الدشبو الواحد بأكثر من  ،إيصالو للمتلقي. فالتشبيو كما يبدو ىو تشبيو جمع
 ،و)حريقي( ،)وسر التقوقع( ،)ولجة القلب( ،والدشبو بو )بهائي القدنً( ،فالدشبو ىي دمشق ،مشبو بو
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حيث أضفى على  ،وىذه التشبيهات كلها جعلها الشاعر لدمشق ،و)رمادي القدنً( ،و)لوني( ،وتي(و)ص
وسر الوجود والدقاومة في وجو الأعداء.  ،ولجة القلب ،دمشق صفة الإنساف الذي يتمتع بالبهاء والنعيم

 ،ويناجيها ويكلمها ،وكأنها ذات إرادة فيحادثها ويحاورىا ،وكأنو يستنطقها ويخاطبها ويبعث إليها خطابو
وكذلك  ،الذي يتمتع بالبهاء والنعيم رغم الحصار والدمار الذي لحق بها ،(36)فيضفي عليها صفات الإنساف

والرماد الذي  ،واللوف الذي ىو من حاسة البصر ،أضفى عليها صفة الصوت الذي ىو من حاسة السمع
والحريق معنوي بالحب  ،عن الحريقفالرماد ناتج  ،وكلها من صفات الإنساف ،ىو من حاسة اللمس

 والعشق: حريقي ... رمادي القدنً. 
وىنا استخدـ الشاعر التشخيص الذي ىو من الخصائص الأسلوبية التي شكلت ركيزة أساسية في صورة 

وقدمت الخياؿ حتى  ،وأعلت شأف العاطفة ،على العقل –فيما ثارت عليو-الددرسة الرومانسية التي ثارت 
 .(37)وماؿ الرومانسيوف إلى الطبيعة يناجونها ،جعلت من الدعنوي لزسوساً 

 : (38)ويتابع الشاعر قولو
 أين الروائحُ تعبق في الروح  ألا يا نساء الددينة..أين الددينة ؟؟

 وتكتبتٍ في كتاب الروائح ..  روائح من قبل أف يبدأ الوقت تنسجُ قلبي
ولكنو استخدـ )ألا (  ،ه سائلًا نساء الددينة عن دمشق مستخدماً أداة السؤاؿ )أين(يتابع الشاعر حوار 

وكأنو ينبو  النساء اللواتي يسكنّ في دمشق دوف غتَىن  ،قبل السؤاؿ، وىو )حرؼ غتَ عامل يفيد التنبيو (
عن طريق تراسل من النساء. وفي قولو )وتكتبتٍ في كتاب الروائح( عمد الشاعر إلى بناء الصورة الشعرية 

لا  ،الحواس، فتوسع في نقل الألفاظ من لرالات استعمالذا القريبة الدألوفة إلى لرالات أخرى بعيدة مبتكرة
وإنما عن طريق لراز جديد معتمد على  ،عن طريق المجاز القدنً الدعتمد على العلاقات التي ذكرىا البلاغيوف

ويستخدـ  ،صلو للشيء الدلموس أو الدرئي أو الدشموـبحيث يستعمل للشيء الدسموع ما أ ،تراسل الحواس
. وىنا يبرز (39)وىكذا ،للشيء الدشموـ ما من شأنو أف يستخدـ للشيء الدرئي أو الدلموس أو الدسموع

 لتعطي صورة فنية مؤثرة عند الدتلقي.  ،بسازج ىذه الحواس بعضها ببعض
وبرويل المحسوسات من المجاؿ  ،في التجريد ،ءوىذه الخاصية من الخواص الدتصلة بالأسلوب وطريقة الأدا

وىي من سمات التعبتَ الشعري الذي  ،إلى لراؿ معنوي ىو من خلق الشاعر ،الدادي الذي ىو طبيعتها
وجد عند أصحاب "الابذاه الابتداعي العاطفي". حيث إفّ الشعر لا يتسم بالتجديد حسب. وإنما يتجاوزه 

ولا بالذىن  ،لا البياف الدنمق ،ثم لكوف الشعر يجيش بالعاطفة الحارة الدتدفقة ،إلى الابتداع الدنطلق الدتحرر
. حيث أعطى الشاعر الرائحة العطرية التي يشمّها الناس صفة للكتاب الذي يدرؾ بحاسة (40)الدتفلسف

 فمن الدعروؼ أف الكتاب لا يشم وإنما ،وإنما ىي من صفات حاسة الشم ،صفة ليست لو ،البصر )الدرئي(
ولكن الشاعر أراد من تبادؿ ىاتتُ الحاستتُ أف يخبر القارئ بعمق صورة القهر والعذاب الذي ينتابو  ،يقرأ
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وينتاب كل عربي نتيجة الدمار الذي حل بسوريا وخوفو على باقي الدوؿ العربية من أف يلحق بها ىذا 
 الدمار. 

 :  (41)وفي قصيدة "أنا ابن تشرين" يقوؿ الشاعر
 ن سلالة التتُ والرمّاف والزيتوف في رفوؼ الوديافأسأؿ الغيمَ ع

 رمح الأمل في حكايا التًّاب أدفعُ 
 أتقلّب... تدفعتٍ الأرضُ جهةَ الغيم

 أسأؿ البلوط مُتَّكَأً... أتذوّؽ التًاب
 يستأذف الغيوَـ...

 ويحيطتٍ بالأخضر العتيق..
إذ شبهو بإنساف فيسألو عن التتُ  ،فالغيم شيء معنوي جعل لو الشاعر صفة مادية من صفات الإنساف

وكأنو إنساف يحاوره ويستنطقو.  ،وىنا حاوؿ الشاعر استنطاؽ الغيم في صورتو الفنية ،والرمّاف والزيتوف
 ،وكذلك الرمح شيء لزسوس، وقد أضفى الشاعر على الشيء المحسوس صفة معنوية، وىي )الأمل(

، رئي، صفة ليست لو وىي صفة السمعموكذلك أعطى للتًاب، وىو شيء مادي لزسوس باللمس و 
وكذلك شبو الأرض بالإنساف  ،فالحكايا مسموعة وقد أضافها الشاعر للشيء الدرئي والمحسوس باللمس

وقد  ،فالأرض لزسوسة بحاسة النظر )مرئية( ،وشبو التًاب بالشيء الذي نتذوقو ،الذي يدفعو جهة الغيم
ويعود الشاعر مرة أخرى يستنطق الجمادات)شجر  ،أعطاىا الشاعر صفة ليست لذا، وىي صفة الذوؽ

، وىنا شبو الغيم بالإنساف الذي  ،حيث شبو شجر البلوط بالإنساف فيسألو ،البلوط( ويستأذف الغيوـ
وىذه الصور الجمالية التي تتمثل بالتشخيص في استنطاؽ الأشياء وفي تراسل الحواس  ،يستأذف منو

وىنا يظهر أف الاتصاؿ  ،ئ وتأكيد قدرة الشاعر على الخلق الفتٍاستخدمها الشاعر من أجل إثارة القار 
وإنما لتكوف  ،فالصورة في الشعر لم بزلق لذاتها ،بالطبيعة والاقتًاب منها والعلاقة الوطيدة بها جعلو يؤنسنها(

 ولا يخفى ما للتشخيص من دور بارز ،ولتكوف جزءاً من البنياف العضوي في القصيدة ،جزءاً من التجربة
 .(42)ساعد الشاعر على إيصاؿ معناه بعمق وحيوية معاً 

 ثانياً: الصورة الدركبة: 
ىي تلك الصورة التي تشمل "البناء الواسع الذي تتحرؾ فيو لرموعة الصور الدفردة من تشبيو أو استعارة أو  

. (43)إلى بعضكناية بعلاقاتها الدتعددة حتى بذعلو متشابك الحلقات والأجزاء بخيوط دقيقة مضموـ بعضها 
وىي الصورة الثانية التي تكوف ما وراء السطح الجمالي للصورة الأولى، وىو ما يفهم أو يحس وراء ىذه 
الصورة بعنصريها )الدكاني والزماني( أي بصوتها الدوسيقي ودلالتها الدكانية وليكن ىذا الدعتٌ ىو السخرية 

 . (44)وىي الغاية التي برققها الصورة الثانية
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الذين  يفصلوف بتُ اللفظ والدعتٌ كانوا يتكلموف عن مفهوـ الدعتٌ من حيث كونو يدثل الصورة  حيث إفّ 
الثانية. والنقد لا يستطيع أف يحكم دائماً على الصورة الثانية في العمل الأدبي إلا من حيث ما فيها من 

عن أهميتها في الحياة وعن عمقها أهمية. وعندما يتناوؿ التجربة أو الدعتٌ أو الصورة الثانية فإنو يتحدث فقط
 .(45)وىو في ىذه الحالة لا يستَ وفقاً لقواعد أو مبادئ خاصة لزددة

وىدفها من ذلك تقدنً عاطفة أـ  ،وتتكوف الصورة الدركبة "من عدة صور مفردة تتكاثف مع بعضها البعض
 ،خلق الشاعر نوعاً من الصورفي ،فكرة أو موقف يحمل نوعاً من التعقيد، لا تتحملو الصورة الدفردة وحدىا

. وفي ذلك (46)يستطيع استيعاب كل ما يدور في خاطره من صور متشابكة ومتًابطة ومنسجمة مع بعضها
 : (47)يقوؿ الشاعر في قصيدتو "قرب باب دمشق"
 وتكتبتٍ في كتاب الروائح..  روائح من قبل أف يبدأ الوقت تنسجُ قلبي

 دمشق أصيحُ:وأسمعتٍ قرب باب     قد ذاب وجدا ""
 ألا يا كتابي الأليفَ توضّأ بزنبقها والتمس  ألا يا كتاب الروائح ألقِ عليها ىواءَؾَ 

 دمشقُ أحبُّكِ  ياسميناً يطيح بقلبي على العتبات.. أصيحُ 
 أنتِ الشقيقةُ للخائنتُ   أنتِ الأليفةُ للعابرين

 أنت طريقي إلى أوؿ الدرب  أنت طريق الحفاة إلى أوؿ المجدِ 
 أعيدي لقلبي كتاب الروائح    أفيقي... دمشقُ 

 أعيدي حريقي...
وبذلك تكتمل  ،إف القارئ لذذه الأسطر الشعرية لن تتشكل عنده صورة واضحة إلا إذا قرأىا لرتمعة

فالصورة الدركبة ىي تتابع وتراكم لجميع الصور  ،الصورة الدفردة مع الصورة الدركبة، والتي لا تنفصل عنها أبداً 
فهي "التي تؤلف منظراً عاماً مشكلًا من لرموعة من الصور الثانوية  ،التي تكوف الصورة الدركبةالدفردة 

فالصورة السابقة تتألف من لرموعة من الصور  ،الدتًابطة ضمن إطار خيالي لزدد الجوانب مهما اتسع
 الدفردة بذتمع لتكوف صورة واحدة لددينة دمشق. 

خاطره بذاه دمشق في صورة مركبة من لرموعة من الصور الفردية، حيث بدأ يعُبّر الشاعر عمّا يجوؿ في 
وفي نهاية القصيدة ختمها بالحالة نفسها  ،القصيدة بالحالة النفسية الحزينة بالوقوؼ على آثار مدينة دمشق

 ،ركبةوقد خيم الحزف عليو من خلاؿ الصور الفردية الدوحية التي تشكل معاً صورة م ،التي بدأ بها قصيدتو
وىذه الصورة  ،حيث يصف الشاعر الروائح التي تفوح من دمشق بصورة النسيج الذي ينسج منو القلب

والتي تشتَ إلى الحياة الذادئة التي كانت تنعم  ،الجمالية العميقة في وصف الروائح الجميلة الدنبعثة من دمشق
فكانت الصورة ىنا  ،نو الرائحة الطيبةولجماؿ ىذه الحياة وصفها الشاعر بالكتاب الذي يفوح م ،بها دمشق

وكأف الشاعر  ،وىي صورة  الكتاب الدقروء وتفوح منو الرائحة الطيبة التي بذعلو يذوب من الوجد ،فريدة
ومن ثم أراد الشاعر أف ينتقل بالدتلقي  ،تعمد استخداـ ىذا النمط من التصوير من أجل لفت انتباه الدتلقي
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تتمثل بالصياح. وىي صورة تعبر عن  ،الطيبة في دمشق إلى صورة أكثر عمقامن صورة الحياة ذات الروائح 
 ،وعن الحالة النفسية الدتعبة الدريرة التي جسدىا الشاعر بالصياح ،الألم الذي غرسو العدو في  قلوب العرب

فيصف أبناء دمشق وىم يصيحوف بالقرب من باب دمشق مستغيثتُ، ولكن لا لريب فلا يسمعوف إلا 
 ،ويتابع الشاعر في تدشتُ شعره بالصور، فيصف الذواء الذي يرمز إلى الحب ،لصوت العائد عليهمصدى ا

 ونبات الزنبق والياسمتُ بروائحهما الطيبة التي تسر القلوب وتدخل البهجة إليها.
 وقد تتابعت الصور في اللوحة الفنية وىي: 

 صور الشاعر دمشق بالمحبوبة. الصورة الأولى:
وىي صورة برمل إيحاءات  ،صور الشاعر دمشق  بالأليف الذي يجتمع حولو كل العابرين نية:الصورة الثا

 عميقة تشتَ إلى أف دمشق ىي رمز التوحد للعرب.
وبداية طريق الانطلاؽ  ،صورىا بشقيقة الخائنتُ فقد أنقلب عليها وساىم في دمارىا أبناؤىا الصورة الثالثة:

لافة الأموية التي صنعت كياناً شالساً للعرب وامتدت في آسيا وإفريقيا للمجد. فقد كانت دمشق مركزاً للخ
وأوروبا. ومن ثم يبدع الشاعر سلطاف الزغوؿ في لفت انتباه الدتلقي في التنقل بالصور الشعرية من الصورة 
 الدمتلئة بالضجر والسخط والدعاناة والألم بارتفاع الصوت بالصراخ، إلى صورة تتمثل بالصوت الذادئ

 وقلبو معلق فيها فيخاطبها: )دمشق أفيقي(.  ،الخافت، وكأنو قريب جداً من دمشق وىي قريبةٌ منو
يطالب فيها  ،شبو الشاعر دمشق بالإنساف النائم، وىي صورة موحية ذات دلالات شعرية الصورة الرابعة:

مقاومة الدوؿ  وىي صورة ضعف الدوؿ العربية وعجزىا عن ،الشاعر العرب بالصحو من النوـ العميق
وىي صورة الدوت والذؿ والذواف الذي قبلو العرب على  ،الطاغية التي سعت في البلاد الخراب والدمار

 ومع الخراب والدمار الذي لحق دمشق إلا أف دمشق قريبة من قلب الشاعر وقلبو معلق بها. ،أنفسهم
التي مرّت بها سورية أثناء الحرب الظالدة عليها، إنها لوحة فنية استطاع الشاعر أف يبرز بها حالة الظلم والقهر 

فمصيبتو تتوقف عندىا كل الدصائب  ،والاقتتاؿ الداخلي بتُ الإخوة الذي أدى إلى ضعف سورية كدولة
ولعظم الدأساة والألم الذي حلّ على دمشق كرر الشاعر كلمة )أصيح( في  ،عجزاً وقهراً في أف تعبر عنها

لدعبرة عن الحالة النفسية والضعف والذواف والظلم التي عانى منها الشاعر، والتي ىي  وا ،ىذه الدقطوعة الشعرية
كناية عن الحالة النفسية لكل العرب الأحرار الرافضتُ للظلم والاستعمار، وتدخل الدوؿ الظالدة في شؤوف 

 كل ذلك جسده الشاعر في قصيدتو "قرب باب دمشق".   ،الدولة السورية
 : (48)في تشييع صديقي الدوت" حيث يقوؿإذا طالعنا قصيدة "

 قبل أيّاـ من التصالح مع صديقي الدوت 
 كنت أدؽُّ قرب الددخل القبليّ للبيت

 عرانيسَ من السمّاؽ في بسوز    



 م2222ديسمبر -يوليو  سلطان الزغول              الصورة الشعرية في شعر               2، العدد 9برجس: المجلد 

~ 11 ~ 
 

فأضفى على الدوت صفة التصالح التي ىي من  ،لصد أف الشاعر قد شبو الدوت بالصديق الذي يتصالح معو
فأضفى الشاعر الصفات  ،والصدؽ معنوي لررد ،مرٌ حسي ندركو بالنظرفالدوت أ ،صفات الإنساف الدعنوية

والفلسفة الوجودية ذىبت إلى أف الدوت ىو تصالح الروح مع ذاتها، وأف  ،الدعنوية المجردة على المحسوسات
 . (49)الإنساف منذ البداية لزتضر

 :(50)أما في قصيدة "الضيف" فيقوؿ الشاعر
 الدوت

 عباءة ألبّسُها
 تلُِبسُتٍ

 موشّحاً بكانوف
واستخداـ الشاعر لتقنية التجسيد الدتمثلة في الدقطع الشعري السابق واضحة، حيث شبو الدوت بالعباءة التي 

وىذه العباءة مزينة وموشّحة بكانوف، وىو شهر كانوف الشتوي فكأنما  ،يلبسها وتلبسو وكأنهما جسد واحد
فرسم  ،الدوت جاء يلبسو كوشاح، وكأف الشاعر يريد أف يخبرنا بأف الدوت صديق حميم للإنساف لا يفارقو

 ىذه الصورة الحزينة لواقع إنساني حزين.
 :(51)وفي قصيدة " ارتعاشات على جسد الخريف" يقوؿ الشاعر

 الخريف على وداعيأَسِف 
 حرقت أناملو الأليفة ذكريات أصابعي

 وتوقدت عيناي ترقب ساحة اللغة الجديدة
 لغة احتًاقي في غيوـ حبيبتي

 شلّاؿِ أسودِ شعرىِا                      
 دميَ الدعلّقَ في انتظار ربيعها

 أسف الخريف وأرجَعَتْوُ فظاظتي
 جهة التوجّعْ 

وىي تعابتَ غتَ مقبولة في اللغة  ،وللأصابع ذكريات ،عل للخريف أناملالشاعر في صورتو الشعرية ج
تعكس  ،لكنها في اللغة الشعرية ذات دلالة فكرية منتجة للمعتٌ ،لعدـ مألوفية حدوثها في الواقع ،الدعجمية

وبالتالي  ،وابذاىو لضو فعل الانتهاء لدا بزتزنو الذاكرة من أحداث ،فيها أنامل الخريف ستَورة الزمن الطبيعية
انتهاء الحياة الإنسانية التي جاء التعبتَ عنها بذكريات الأصابع. الشاعر يستبيح عذرية اللغة ليتجو بالنص 
 الشعري لضو رؤى أخرى وجدىا الشاعر عند معايشتو للواقع، ما جعلها غتَ مألوفة للمتلقي الذي أعتاد

. كما استخدـ الشاعر التشبيو الدقلوب في قولو: )شلاؿ أسود شعرىا(، حيث (52)ومباشرتها ،اتّصالية اللغة
 ،حيث صور الشاعر سواد الشلاؿ بالشعر ،لرؤية الشاعر أف وجو الشبو فيو أكبر ،جعل الدشبو بو مشبهاً 
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 بها الشاعر لتكوف بدثابة الثورة على إنها أسطر شعرية يأتي ،حتى قاؿ إف دمو بانتظار الربيع الدنسوب للحبيبة
والدـ كناية عن الدوت والشهادة، والربيع كناية  ،الذي بسر بو الأمة العربية ،الواقع السياسي القاتل والدتخلف

 عن النصر وىو يبعث الحياة. 
 ثالثاً: الصورة الكلية:

لتخلق الصورة الكلية والتي تتًكب من  ،تتضافر الصور الجزئية في "بوتقة التشكيل الجمالي داخل القصيدة
ومسألة  ،في تناسق وانسجاـ ،لتكوف لوحة أدبية فنية تصويرية متكاملة ،لرموعة من الجزئيات التصويرية

التي تقتضي تفكيك النصوص  ،الفصل بتُ الصورة الجزئية والكلية يقتضيو منهج الدقاربة النقدية التحليلية
ومن ثم بذميعها من جديد في  ،أجل الكشف عن جمالياتها كلا على حدةوذلك من  ،إلى وحداتها الأولية

. وىذا النمط من الصور يتم من خلاؿ "التعبتَ الصوري من الدفهوـ الحسي إلى (53)نسق جمالي متكامل
الدفهوـ التجريدي، أو من التجريدي إلى بذريدي آخر، فالشاعر في عملو الإبداعي لا يهدؼ إلى مطابقة 

إنوّ يستعمل الصور ليعبر حالات غامضة لا يستطاع بلوغها مباشرة، أو  ،يدؿّ عليو من تعبتَاتالواقع بدا 
وتؤدي الاستعارة الدكنية دوراً مهماً في بلورة ىذا النمط  ،من أجل أف تنقل الدلالة الحقة لدا يجده الشاعر

 . (54)من الصور في النص الشعري الحر وخاصة الاستعارة الاسمية
من حيث ىي كل لا  ،ين إسماعيل أف الصورة الكلية ىي: "بسثيل للتجربة الشعورية في القصيدةويرى عز الد

سواء  ،الذي يوحي بالذدؼ من العمل الفتٍ والغرض منو ،يتجزأ ولا ينقسم ولا يتخلخل الدوضوع الكلي
 .(55)أكاف ىذا الذدؼ دينياً أـ أخلاقياً أـ اجتماعياً أـ نفسياً 

الزغوؿ ببناء صوره الكلية من خلاؿ استخداـ الدقاطع التي تشكل وحدات متنوعة  لقد قاـ الشاعر سلطاف
نفسية أو  ،بشكل يرتبط فيو بعضها بالبعض الآخر ارتباطاً وثيقاً في وحدة متكاملة ،ذات كياف خاص
في ومن نماذج الصورة الكلية  ،بحيث يشكل ىذا التًابط أساساً في بناء الصورة الكلية ،منطقية أو عضوية

 :(56)شعر سلطاف الزغوؿ قصيدتو "خيانة"، والتي يقوؿ فيها
 ليوسف في الجبّ 

 تشرؽ أشرعتي في البحر
 وتغادر صوب الحلم
 أنسى أف أنُزؿَِ حبلاً 

 ينشلُوُ من ظلمائو
 صوبَ قلاعٍ قاسية

 أغدُرُ بالبحر
 يسالزتٍ كي أمتدّ 

 أفردُ سلطاني فوؽ القهر
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 أعلنُ عن فرح للعمياف
 ىادرةترقصُ أمواج 

 بعد الحفل أصادرىا
 يُسْتَشهَدُ يوسف

يتحدث الشاعر عن الخيانة التي تعرض لذا سيدنا يوسف من قِبَل إخوتو الذين تآمروا عليو ورموه في الجبّ 
)البئر( الدظلم حتى يتخلصوا منو، لأنهم أحسوا وأدركوا أنو الأكثر حبّاً عند أبيهم سيدنا يعقوب عليو 

فبدأ الشاعر قصيدتو "ليوسف في الجبّ" وفي ىذه الافتتاحية التي  ،يغاروف منوالسلاـ، حيث كاف إخوتو 
فبدأ بصورة   ،بدأ بها الشاعر من أجل التشويق وإثارة الدتلقي حتى يتمعن في دلالات الأسطر الشعرية

ذي مبتدأً بالحلم ال ،سيدنا يوسف وىو في الجب واستطرد الشاعر بذكر تفاصيل قصة الخيانة منذ البداية
وانتقل الشاعر إلى صورة الحبل الذي أُخرج بو  ،والذي فسره سيدنا يعقوب  بالرؤيا ،حلمو سيدنا يوسف

التي عاش بها وىو قصر عزيز مصر. وأبدع الشاعر في  ،سيدنا يوسف من الجب الدظلم إلى القلاع القاسية
إلى صورتو وىو يطلب الدسالزة  ،حر(إبراز الصورة الجمالية  الدتمثلة برفض سيدنا يوسف للخيانة )أغدرُ بالب

ورغم القهر والظلم الذي تعرض لو سيدنا يوسف إلا أنو أصبح  ،رغم أنو رفض الخيانة ،وىو في السجن
سيدنا يعقوب عندما كاف ضريراً وشم رائحة ابنو  ،عزيز مصر، وأبرز الشاعر صورة الفرح التي ألدت بأبيو

إلى أف اختتم الشاعر  ،رح من شدتو برقص الأمواج الذادرةفصور ىذا الف ،سيدنا )يوسف( عاد لو بصره
 قصيدتو بصورة مصادرة السواع الذي كاف في رحل أخوتو. 

استطاع الشاعر أف يكوّف من خلاؿ لرموعة من الصور الفردية التي ساهمت في تشكيل الصورة الكلية 
 ،عث الصوت الدلحمي القادـ من التًاثمع ب ،الدتمثلة بصورة الخيانة التي ألدتّ بسيدنا يوسف عليو السلاـ

لينسج من خلالو بتٌ نصو الشعري، بروح متوىجة الرؤى، ومنتميّة لنموذج ثابت من التضحية، والفداء، 
بُحلمية الدستقبل رغم مرارة الواقع، ما يدثل لحظة  لتنبعث في قالب إبداعي، مفعمة ،تتسق من خلالو الرؤية

ناص الخلاؽ من التناص ىو الت. وىنا يدكن الإشارة إلى نوع (57)التحرر، والانعتاؽ من تبعات الدوت القاسية
الذي يستخدـ النص التًاثي لا ليعيد صياغتو، بل ليقدـ رؤية لستلفة من خلالو. والقصيدة تتحدث عن 

سف وبرلم وبزوف وبزطئ وتصيب، لكن في نهايتها يُستشهد يوسف، وإف كاف في شخصية تتماىى مع يو 
 القصة القرآنية ينتصر يوسف.

 
 الخاتمة

ثقافة الباحث ومعرفتو بالشعر العربي  (  في شعر سلطاف الزغوؿ ) الصورة الشعريةالدراسة  أثرت ىذه
ومن المحزف أف شعرنا في الأردف يدثل  .ومعرفتو بدرجعيات الشعر الحديث ،الحديث عموماً والأردني  خصوصاً 

 بذربة غنية وأرضا خصبة للدراسة والبحث، ولكن عددا قليلاً من الباحثتُ اىتم بدراسة ىذا الشعر.
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 في شعر سلطاف الزغوؿ خلصت إلى عدد من النتائج وىي: الصورة الشعرية من خلاؿ دراسة 
ليَّةً في شعر سلطاف الزغوؿ، وحاولت الدراسة أف تقف على بذربة ظهرت الصور الشعرية ج -1

ولعل ذلك يعود إلى طبيعة الحياة  ،وبراعة التصوير ،ةيّ الزغوؿ الشعرية التي اتسمت بالثراء والجد
وكل  ،والتي خلّفت وراءىا الانعكاسات النفسية الظاىرة في شعره ،الدضطربة التي عاشها الشاعر

 ذلك يبدو واضحاً للمطلّع على الأعماؿ الشعرية للشاعر.
ع الصور الشعرية التي ع التجارب الحيوية التي عاشها الشاعر كاف لذا أثر واضح في تنوّ إفّ تنوّ  -2

 قدمها.
 منو القارئ والدتلقي للشعر. الشعري وإبداعو الكتابي بأسلوب لا يدلّ  بث الشاعر إحساسوُ  -3
ة التي جسدىا الشاعر في شعره  تصدر عن ذات شاعرة واعية ور الشعريّ إفّ الفهم العميق للص -4

تو الجديدة في الحاضر وكأنو جمع بتُ الزمن ث حولو فجسد لنا صورة الداضي بحلّ لدا يحد ةومدرك
ة جديدة فجعل الزمن الحاضر يحاكي الزمن الداضي ليعطي الداضي والحاضر ولكن بصورة إبداعيّ 

 تلقي.صورة فنية مؤثرة عند الد
  إف الصورة الشعرية لدى الشاعر سلطاف الزغوؿ ىي وسيلتو التي يهدؼ من خلالذا إلى التجديد  -5

 في طرؽ العرض الشعرية . 
 رصده من مظاىر حسية وما يعادلذا من الانفعالاتورة لدى الشاعر التّوازف بتُ ما يبرقق الص -6

 والأبعاد النفسية .  
 تعبّر الصورة عن أثر ذوقي مباشر أو تداعٍ وارتباط لا شعوري مبهم لدى الشاعر تكشف عنو  -7

 الصورة . 
 صبّ الشاعر سلطاف الزغوؿ جهوده على الصورة الشعرية بكونها التًكيبة الفنية النفسية النابعة  -8

 متناغمة يتخذىا أداة لتعبتَ الوجداني أو النفسي .من حاجة إبداعية وجدانية 
 واشي:الح
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